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El foc és I'element més notable de la historia social i econo-
mica medieval, al marge de la seva simbologia artistica.

Les manifestacions artistiques que apareixen en el
periode romanic (segles X-XIII) presenten repertoris icono-
grafics essencialment simbolics. Dins d’aquesta simbologia,
un dels elements representats és el del foc, el qual trobem
figurat de diferents maneres, des de la simple manifestaci6
fisica del foc fins a expressions que adquireixen sovint un
determinat context simbolic.

La nostra contribuci6 en aquestes jornades es basara
en 'exposiciéo d’aquells elements de foc i de llum que hem
constatat en I'observacio en les diferents manifestacions
artistiques (pintura, escultura, arts de 'objecte) del periode
medieval catala. No hem d’oblidar que aquestes representa-
cions grafiques responen a una realitat que podem documen-
tar en els diferents oficis i comerg de 'época.

Aixi doncs, un dels nostres objectius en aquestes jor-
nades sera també aproximar I'art romanic catala a les altres

disciplines.

1. VIDA 1 ART A LA CATALUNYA ROMANICA

A la Catalunya romanica hi havia dos grups socials molt ben
estructurats: el laic i I'eclesiastic, agrupats entorn de dues
autoritats: els comtes i els bisbes. Cada un d’aquests grups
socials estava dividit en diferents estaments. Aquesta organit-
zaci6 social i economica medieval tenia el seu origen en la
intervenci6 politica dels monarques carolingis, que aportaren
els fonaments legals del feudalisme que va desenvolupar-se
en els comtats catalans —Catalunya Vella— a partir de I'ini-
ci del segle 1X. Ara bé, el triomf total del sistema feudal i
romanic no va tenir lloc fins a la segona meitat del segle X,

moment en qué es va comengcar una gran activitat tant a l’e-



dificacié civil o militar com a la religiosa, que es complemen-
tava amb una decoraci6 que va utilitzar tant I'escultura com
la pintura o les arts decoratives. Aquest desenvolupament
artistic va tenir el seu punt culminant en el pas del segle XI
al X1l i va perdurar fins als comengaments de la cultura goti-
ca a mitjan segle XIIL

Per dissort, d’aquests dos mons que conviuen en l'e-
poca romanica se’n conserva un gran patrimoni artistic de
tipus eclesiastic, no aixi del grup social laic. Del patrimoni
clerical en resten esglésies amb més o menys restauracions
pero, per contra, molts pocs castells, cases o masos que ens
puguin apropar a la realitat de la seva arquitectura i deco-
raci6. La majoria d’aquestes edificacions militars i civils
solament es poden documentar o per les excavacions arque-
ologiques o pel text dels inventaris del contingut dels seus
patrimonis mobles, dels quals en conservem pocs d’eépoca
romanica.

Podem utilitzar escultura i la pintura religiosa no
solament des d'un punt de vista de pensament religios, siné
com a informaci6 grafica que ens permet documentar i expli-
car millor un objecte que el relat d'un text literari o notarial.

Per exemple, el martiri de santa Julita i el seu fill sant
Quirze! pintat en un frontal procedent de sant Quirze de
Durro? ens descriu no solament el martiri d’aquests dos

sants, sin6 detalls propis de la vida en I'época medieval. Una

1. Santiago de la VORACINE (1989), «San Quirce y su madre
santa Julita», cap. LXXXIII, a La leyenda dorada, vol. 1, Barcelona, Alian-
za Forma, p. 330-331: «Acto seguido el prefecto Alejandro mandé que
desollaran viva a su madre y que una vez desollada la metieran en una
caldera llena de pez herviendo.»

2. «Sant Quirc de Durro» (19960), a Catalunya romanica, vol. Xv1,
La Ribagor¢a, Barcelona. Fundacié Enciclopedia Catalana, p. 206. Al
compartiment inferior esquerre, els martirs Julita i Quirze dintre de I'olla
amb la pega, aquesta penjada.
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de les escenes és el martiri de santa Julita dintre d’una calde-
ra amb pega. Aquesta escena de martiri ens presenta un con-
junt d’instruments i elements propis d'una llar de foc que ens
permet conéixer millor com era aquest instrumental que una
descripci6 escrita. El martiri de sant Lloren¢? amb I'esceno-
grafia de la graella és un altre exemple que ens permet pen-
sar que el pintor que tenia unes nocions, potser de tradici6
oral i fins i tot amb alguna sinopia de les escenes del santo-
ral, o simplement era assessorat per eclesiastics fossin o no
els comitents, copiava els objectes d’us diari del seu entorn,
com en aquest cas una graella. L'artista medieval, general-
ment, en crear una obra pintura o escultura no ho feia amb
la intenci6 de fer un calc arqueologic, no intentava apropar-
se a la realitat del mén roma, sin6 que s’inspirava en el dia a
dia de la seva eépoca, que esta representat amb naturalisme i
fidelitat, com és el cas del vestit dels dos botxins o el conjunt
dels ferros de la llar de foc, amb una tipologia que era una
realitat fins als nostres dies. Aquesta valoracié realista ens
permet, moltes vegades, mancats com estem dels detalls més
corrents dels objectes d'as diari, poder conéixer en aquest cas
com era la ferramenta de la llar de foc. Aquesta doble fun-
cionalitat o utilitzaci6 de les obres d’art és la que hem valo-
rat com una de les aportacions de la cultura romanica amb
relacié al coneixement de la vida diaria de la seva época i,
més concretament, en aquest cas, de la llar de foc.
Utilitzarem una segona font d’informacié, aquesta
documental, com és Vocabulario del comercio medieval * en
el qual Miguel Gual Camarena va fer un estudi exhaustiu dels
aranzels de les duanes (lleudes) dels regnes de la Corona d’A-

3. «Sant Lloreng Dosmunts» (1980), a Catalunya romanica,
vol. 11, Ausona. I, Barcelona, Fundaci6é Enciclopedia Catalana, p. 4608.

4. Miguel GuAL CAMARENA (1976), Vocabulario del comercio
medieval: Coleccion de aranceles aduaneros de la Corona de Aragon
(siglos XIII y- XIV), Barcelona, Ediciones El Albir.



ragd, en els quals figuren molts dels productes relacionats
amb el foc durant 'alta i la baixa edat mitjana. Aquests els
relacionarem amb els objectes que illustren les obres d’art.

Al llarg d’aquest parlament, utilitzarem I'escultura i la
pintura romaniques o els objectes conservats, la majoria de
tipus religiés, com a fonts d’informaci6 per a l'estudi del foc.
Aquesta doble funcionalitat i utilitzaci6 de les obres d’art o
dels objectes conservats és considerada com una de les possi-
bles aportacions de la cultura romanica relacionada amb el
coneixement de la historia del foc en el periode altmedieval a
Catalunya, tot i que la majoria d’aquests exemples sén,
també, valids arreu de I’'Europa occidental.

2. EL SOL: LA NATURALESA I LA RELIGIOSITAT

El mén de la naturalesa, sigui animal o vegetal, té com a cen-
tre de la seva vida i motor del seu desenvolupament la pro-
jecci6 del Sol sobre la Terra: sense la seva acci6 de calor i de
llum no seria possible la vida en el nostre planeta. Ara bé,
aquesta realitat del Sol com a font de calor i llum queda vin-
culada a la seva relacié amb els moviments de rotacid i trans-
lacio de la Terra, la qual cosa implica, en el primer cas, I'e-
xisténcia dels dies i les nits, i en el segon, I'existencia de les
quatre estacions anuals. El primer cas és general a tota la
Terra amb una major o menor duraci6 del dia i de la nit; per
contra, el segon té una gran importancia a les latituds pro-
pies de la Mediterrania per la seva incideéncia a la climatolo-
gia. Aquesta realitat climatica determina les quatres esta-
cions, que queden perfectament encerclades pels equinoccis i
la celebracié litirgica romana de les témpores. Aquest pas
d’una altra estacié ha quedat molt ben explicat i representat
en diferents obres artistiques.

La problematica generada pels canvis de temperatura
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i de [lum ha estat solucionada per la mateixa naturalesa de
diverses maneres, com per exemple amb I'emigracié de les
aus o la hibernacié d’animals i plantes. Ara bé, '’home, com
a ésser viu de tipus animal, que viu a zones de la Terra amb
canvis climatics i de llum importants, no té la possibilitat de
defensar-se d’aquests canvis de tipus ciclic, siguin diaris o
anuals, com ho fan els animals o les plantes; la defensa de
I'home contra aquests canvis ha estat possible creant o orga-
nitzant un «Sol» artificial, el qual aporti calor i llum en els
moments mancanca pels produits pel Sol. Aquesta font d’e-
nergia supletoria és el foc. Aquesta realitat de la seva existen-
cia s’ha documentat pels estudis arqueologics i documentals,
a partir de la prehistoria, amb diferents sistemes de produc-
¢i6 i utilitzaci6 segons els moments culturals viscuts per I'ho-
me al llarg de la seva mil-lenaria existencia.

Les diferéncies determinades per la climatologia han
quedat molt ben representades i explicades en diverses obres
artistiques, les quals ens permeten considerar el valor que li
donaren els seus contemporanis; citarem, solament, com a
exemple molt conegut les escultures que es troben a la mal-
mesa portalada romanica del monestir de Santa Maria de
Ripoll,> en la qual, en dotze medallons, es representen sengles
mesos de I’any, uns pocs en bon estat de conservacio. Tenen,
empero, una gran importancia documental. La tematica que
predomina a aquestes escenes son, quasi exclusivament, tas-
ques de tipis agricoles; hem de considerar, empero, que
aquestes no eren les tniques en el romanic, pero si les més
importants i destacades. No vol dir aixo que no es representi
alguna escena de treball de menestrals; una de les poques que
existeixen i, a més, en bon estat de conservacio és la fabrica-
ci6 de les botes, representacié del mes d’agost, moment en el

5. «Santa Maria de Ripoll» (1987), a Catalunya romanica, vol. X,
El Ripolles, Barcelona, Fundacié Enciclopedia Catalana, p. 234-258.



temps anual en que es feia aquesta tasca de preparacié dels
estris necessaris per afrontar el resultat de la tasca de proces-
sament de la produccié generada per la proxima verema. Una
tematica de representaci6 dels mesos de 'any la trobem bro-
dada en el tapis de la Creacid, conservat a la Catedral de
Girona.b en el qual es conserven les escenes de les estacions i
els primers mesos de I'any: els mesos restants estaven brodats
a la part malmesa del tapis. El Sol és la figuracié protagonis-
ta en el tapis.”

La importancia del Sol queda reflectida en el pensa-
ment religios de I'antiguitat i del mateix cristianisme medie-
val. N"és un exemple I'escena de la crucifixié del Sagramen-
tari del monestir de Sant Cugat del Vallés, en la qual figuren,
de manera destacada, les representacions del Sol i de la
Lluna presidint I’escena de la crucifixié segons el pensament
evangelic.®

3. EL FOC: UN DELS QUATRE ELEMENTS DEL PENSAMENT
CLASSIC

No entrarem en la polemica de quin dels quatre elements fou
el més important o significatiu en la vida de ’home medieval.
Tots quatre van tenir el seu camp d’actuacié a 'alta edat mit-
jana; per tant, no és la nostra intencié fer una valoracié6 de la
major o menor importancia de cada un d’ells, moltes vegades

6. Pere de PaLoL (19806), El tapis de la Creacié de la Catedral
de Girona, Barcelona, Proa, coll. «Artestudi: Quaderns d’estudis medie-
vals», nam. 2, p. 76, fig. 62, suplement.

7. Pere de PaLoL (1986), El tapis..., 1986, p. 60, fig. 46.

8. Mateu 27, 45; Marc 15, 33; Lluc 23, 44. Aquest fet figura
com a profetic a I'’Antic Testament (Amos 8, 9): «Aquell dia, diu el Se-
nyor Jahve, faré que el sol es pongui a migdia i en ple dia hi haura tene-
bres sobre la Terra.»
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condicionada als diferents graus de I'actuacié de 'home din-
tre del marc propi del seu grup étnic o social. Ara bé, en
linies generals d’occident a orient de I'Europa occidental cris-
tiana, existien condicionants tant cientifics com tecnologics
semblants i, en conseqiiencia, aquesta valoracié és semblant i
la seva representaci6 a les obres d’art té els mateixos para-
metres de representacio.

Pot ser que, pels seus molts aspectes tant de necessitat
natural com la generada pel mateix home, 'element més
valorat fos, segurament, 'aigua, la qual assegura la continui-
tat de la vida a la Terra. L'aigua a I’Occident europeu va
adquirir una gran importancia economica i social en ésser
utilitzada com a eina de treball, en substituci6 de la forca de
la sang sigui humana o animal, mitjancant la construccio
de molins hidraulics, fet que li va donar una destacada pos-
sibilitat de treball a I'home medieval a partir del segle X, en
que va generalitzar-se la seva construccio i utilitzaci6.”

El vent va adquirir cada vegada més importancia,
especialment a partir del moment en que la navegacié comer-
cial va fer-se a vela, i desplaca el rem. La for¢a de I'home no
sera, a partir d’aquest moment, ’element essencial per a la
navegaci6. La utilitzacié conjunta del rem i la vela va quedar
vinculada a un tipus molt concret d’embarcacié que tenia
quasi una unica dedicacié, la militar, com era la galera, navi-
li capdavanter en qualsevol estol.' A partir del segle Xir,

9. Joan-Ferran CABESTANY (1975), Textos comentados de
época medieval (siglos V al XII), Barcelona, Teide, p. 534-539. Concessio
de dos feus, un castell i dos «<monades» d’aigua, concretament a la pagi-
na 537: «[1162] Damos a ti, Guillem de Pia y a toda tu descendencia,
dos monades de agua [...] a fin de mover con ella dos molinos. que pue-
des construir en el sitio que creas mas oportuna.»

10. Jaume el Conqueridor (1982), Cronica o Llibre dels Feits,
Barcelona, Edicions 62 i La Caixa, col-l. «Les Millors Obres de la Lite-
ratura Catalana», nam. 86, p. 96 i 97. «Ordonam I'éstol en qual mane-



mercaders i comerciants navegaren quasi exclusivament a
vela, sistema que no era ni més rapid ni més lent que l'utilit-
zat per la galera, pero amb una millora important com era un
casc tancat i un nombre reduit tripulants, el qual reportava
un estalvi no solament en el menjar, siné també en la despe-
sa del sou de la tripulaci6.!

Per acabar, la Terra potser ’hem de pensar com a cen-
tre de la vida tant social com economic i cultural. Si fem un
repas de la informacié que ens aporten tant les fonts docu-
mentals escrites com grafiques, 'home de I'época altmedieval
era, socialment, un senyor de terres, laic o eclesiastic, o un
camperol. Existien uns pocs menestrals, moltes vegades més
agricultors que artesans, al servei dels senyors territorials, la
majoria amb una personalitat social de servidor o serf del
senyor establerts i vinculats a castells o monestirs. Uns altres,
potser amb un estatus més lliure, pero també artesans i a la
vegada camperols, treballaven a les sagreres generades per
les parroquies i tenien com a finalitat proporcionar les seves
habilitats de treball com a ferrer o fuster als camperols del
terme parroquial. Moltes d’aquestes primitives sagreres en els
seus origens tenien un nombre reduit de pobladors, pero
I'augment demografic les va beneficiar, i a partir del segle X1
van generar nous nuclis de poblacié que es convertiren en les
viles baixmedievals. Aquest desenvolupament fou una reali-
tat sempre que les possibilitats de rendiment economic dels

ra iria: primerament que la nau d’en Bovet en que anava en Guillem de
Montcada que guias [...] e moguem lo dimecres mati de Salou ab 'orat-
ge de la terra [...] feren vela, e faia-ho bell veer a aquells que romanien
en terra e a nés [Jaume 1], que tota la mar semblava blanca de les veles,
tan era gran l'estol. E nés moguem en la darreria de I'estol, en la galea
de Montspestller [...] e aconsegui’s la nau, prop del primer son, d’en Gui-
llem de Montcada que tenia la guia [...]»

11. Arcadi GARcia SaNz (1977), «Els vaixells medievals cata-
lans», a Historia de la Marina catalana, Barcelona, Aedos, p. 43-74.
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termes de les parroquies proporcionessin prou recursos per
poder assolir el nombre d’habitants i el nivell de riquesa
necessaris per obtenir aquesta categoria politica i administra-

tiva.

4. LA CASA MEDIEVAL: LA LLAR DE FOC

El foc sera el centre de la vida medieval. La llar de foc no és
solament la materialitat del foc, sin6 també el fonament
d’una instituci6 social i economica basica com és el fogatge.
Aquest cens fiscal valorava la casa no pels seus habitants,
sind pel fet de tenir una llar de foc amb continuitat, no de
manera accidental o temporal com podia tenir-se el foc d'una
borda o cabana utilitzada pels agricultors o ramaders en la
temporada de treball per plantar i collir els camps o pasturar
el ramat.

El foc és quelcom essencial en la vida social i econo-
mica medieval; era el centre de I'habitacio principal de la
casa i al seu entorn tenia lloc la vida del grup familiar que
habitava aquest espai, com ho podem estimar en I'estudi
arqueologic del mas o casa medieval, com és el cas del mas
de Vilosiu.12 Aquest foc central havia d’utilitzar un sistema de
ferros i penjadors semblant al que esta representat en el
martiri de santa Julita'® per poder-lo aprofitar com a ele-
ment basic per a la coccié dels aliments. En excavar una llar
de foc altmedieval trobem, en el seu entorn, una crescuda
quantitat de cendres i fragments de ceramica totalment cre-
mada, conjunt de restes que ens permeten valorar el temps

12. «Mas “A” de Vilosiu» (1985), a Catalunya romanica, vol. X,
El Bergueda, Barcelona, Fundacié Enciclopedia Catalana, p. 238-
241.

13. «Sant Quirc de Durro» (1996), a Catalunya romanica, vol. Xvi,
La Ribagor¢a, Barcelona, Fundacio Enciclopedia Catalana, p. 200.



llarg o curt en que es va utilitzar la llar de foc. A més, mol-
tes vegades podia existir, en un espai secundari dintre del
mateix casal, una segona habitacié, en la qual hi ha una
altra llar de foc, adossada, i en el mateix espai també hi
podia haver un forn. En aquest espai secundari del mas, que
no era I'habitacié familiar, existien els focs de tipus utilitari,
com és el mateix forn.

La llar de foc tenia al seu entorn seients, bancs o
escons per a les persones que menjaven i s’escalfaven al seu
voltant. Aquesta utilitzacié de 'espai de la llar de foc ha
continuat vigent fins avui dia. El banc de Taill, en part,
podria recordar els bancs de les llars de foc de I'alt clergat o
de la noblesa. A la lleuda de la ciutat de Valeéncia (12717) hi
ha la informacié que els bancs no paguen la imposicié de la
lleuda.

La llar de foc tenia una funcié elemental i basica, que
era cuinar els aliments, els liquids en peroles i les carns amb
graelles, que hem pogut apreciar com a document grafic en
els martiris de santa Julita i de sant Lloreng. A les seves bra-
ses i cendres, amb olles i tupins podien coure o escalfar
liquids de menys entitat i consum.

A part de I'escalfor que podia aportar la llar de foc, hi
havia els brasers, que donaven el seu escalf, quasi personal, i
aprofitaven com a mitja de calefaccié les brases que podien
sostraure’s d'una llar de foc, moltes vegades secundaria. La
representacio de I'hivern en el tapis de la Creaci6é de Girona
és un senyor vestit amb gran solemnitat i assegut en un
escambell, escalfant els seus peus en un braser.'> Aquests
brasers eren de ferro forjat i de diferents formes i mides,
segons les persones que podien o havien d’estar al seu vol-

14. Miguel GuaL CAMARENA (1976), Vocabulario.... p. 116 i
117: «[101] [...] banchs [...] nullum pedaticum donent.»
15. Pere de ParLoL (1980), Ll tapis..., p. 47, fig. 33.
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tant. Un dels brasers tardoromanic millor coneguts i conser-
vats és el del Museu Episcopal de Vie.10

Tant la llar de foc com el forn o el braser necessitaven
llenya, de que en els masos o les cases de les viles es podia
disposar en més o menys facilitat, sempre que I'artigatge que
comportava els conreus no hagués donat lloc a una escassetat
de bosc. Aquest fet era l'origen de greus problemes en 1'as i
Iexplotaci6 del seu principal i més preat producte: la llenya.
Recordarem solament el cas succeit, I'any 1360, en el bosc de
Poblet, en qué una discussi6, ocasionada pel robatori de lle-
nya, va finalitzar amb I'assassinat, pels homes de Prades, del
convers fra Guillem Tort, granger de Castellfollit, que fou
enterrat amb tot honor i en lloc destacat del claustre, i no de
manera anonima en el cementiri de monjos com corresponia
a la seva jerarquia monacal.”

Els propietaris de la terra procuraven mantenir zones
de bosc com a zones productores de fusta i de llenya per
cobrir les seves necessitats domestiques i poder vendren els
excedents als vilatans i artesans propers. Els habitants de les
ciutats i viles havien de comprar llenya; tot i poder-ho fer en
certes quantitats a les seves proximitats, aquesta llenya i
fusta no era suficient per a les necessitats d'una munié de
consumidors com és el cas, per exemple, de la ciutat de Per-
pinya. Aquesta poblacié, com la majoria de les existents a
I'Europa medieval, estava obligada a importar llenya, per la

16. «Ferro forjat. 5.A. Diversos» (1986), a Catalunya romani-
ca, vol. xxi1, Museu Episcopal de Vic. Museu Diocesa i Comarcal de Sol-
sona, Barcelona, Fundacié Enciclopedia Catalana, p. 238 i 239.

17. Agusti ALTISENT (1974), Historia de Poblet, Abadia de
Poblet, p. 246: «A Iala de la sala capitular, entre I'escala del dormitori i
el locutori de monjos hi ha, a terra, la pedra tombal del convers fra Gui-
llem Tort, amb la seva imatge en relleu. Una inscripci6é al mur explica
que fou mort per gent de Prades, per demanar justicia en defensa del
bosc de Poblet, I'any 13606.»



qual es pagava el dret de lleuda (1250). Aquest dret, en el
cas de Perpinya, era el segiient: per cada saumata (somada
era una mesura de pes de tres quintars) es pagava, com a
impost, una quantitat de dificil valoracié: un tros de llenya o
una ascla (estella grossa) de la llenya importada.!?

5. LA IELLUMINACIO

La llar de foc no tenia com a finalitat il-luminar els espais
d’habitacié, que corresponia a les espelmes i les llanties. Les
espelmes podien ésser de cera, producte relacionat amb la
lleuda de Barcelona (1222), en virtut de la qual per una
carrega (carrega d’abast de tres quintars) de cera es pagava
dos sous i set diners, que era I'equivalent a quasi tres jornals
d’un oficial artesa.!® Les espelmes d’inferior qualitat eren
elaborades amb séu, que tenia un valor molt inferior a la
cera. Pel séu es pagava, solament, cinc diners, quantitat molt
inferior, que representava un 16 % de la lleuda de la cera.20 A
part del comerg¢ de les mateéries primeres, com la cera i el seu,
existien en el mercat candeles o espelmes comercialitzades
amb caixes.2!

Les espelmes i les candeles necessiten un sustentacle;
I'home les pot portar a la seva ma, pero la major part de les
vegades la seva funcié d’il-luminaci6, en una habitacio, és

18. Miguel GuAL CAMARENA (1976). Vocabulario..., p. 83:
«[80]. Item de qualibet saumata de lenya que aportetur ab hominibus
forensibus, unum troceum vel unam asclam.»

19. Miguel GuAL CAMARENA (1976). Vocabulario..., p. 58:
«[22]. Carga de cera dat 1l solidos, et VII denarios et obolum.»

20. Miguel GuAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 72:
«[49]. Carga de seu quinque denarios.»

21. Miguel GuAL CAMARENA (1976). Vocabulario..., p. 160:
«[8]. De caxeta de candelas de sevo, Il dineros, p. 181. «[59]. Carga de
cadeles obrades.»
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estatica, hi ha uns punts de collocacié. Aquesta exigéncia fa
que 'espelma o candela hagi d’estar relacionada amb un
aparell sustentador, i aquests son els canelobres i els cande-
lers de ferro forjat i més o menys amb dissenys elegants i rics
segons que l'espai en que havien d’estar col-locats era laic o
no: al tinell o altres sales d’un castell, en un palau o casal i a
obradors i cases de ciutats o viles, fins i tot a les humils llars
dels camperols o eclesiastics, fos una catedral o una humil
parroquia rural. E1 Museu Episcopal de Vic en conserva una
rica col'lecci6, quasi tota procedent d’esglésies i capelles d’a-
quest bisbat.22 Aquesta procedéncia no exclou I'existéncia de
peces semblants per ésser usades per I'estament laic. Hi havia
un comer¢ de canelobres, la tardana lleuda de Valencia
(1271),23 que ens documenta que els candelers no pagaven
cap mena d’'imposicié; pot ser que fossin considerats com a
ferro fos i que paguessin lleuda en aquest concepte i no com
un objecte de ferro forjat, amb un valor no artistic pero si
artesa o d’art menor o decorativa.

Hi havia un altre productor de llum: el gresol d’oli, la
llantia o la llumenera, que eren de més facil utilitzacié en els
desplacaments per la seva major resisténcia a apagar-se per un
cop de vent. Aquestes peces eren de ceramica. Per consegtient,
I'oli, a més de la seva missi6 alimentaria, tenia una importan-
cia molt destacada com a productor de llum, especialment a
partir d'un cert moment, en qué fou la llum obligatoria per a la
il-luminaci6 de la reserva eucaristica. Citarem la valoraci6 de
Lol feta per la lleuda de Colliure (12497), en la qual destaca

22, «Ferro forjat. 5B, Canelobres i candelers» (1986), a Cata-
lunya romanica, vol. XX, Museu Episcopal de Vic. Museu Diocesa i
Comarcal de Solsona, Barcelona, Fundacié Enciclopedia Catalana,
p. 240-248.

23. Miguel GUAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 117.
«[102] [...] candelobres [...] nullum pedaticum donent» i p. 124. «[110]
[...] candelobres [...] non donen alcun peatge.»



en dues classes, una primera de més qualitat i una segona, se-
gurament, més pobra.2* La diferencia de la lleuda entre una
gerraiun barril o un bot o un odre no pensem que estigui en re-
lacié per la quantitat d’oli que contenien, que es justifica pel
fet de pagar aquesta diferéncia entre dos o tres diners, sin6 per
la diferéncia de qualitat.

En els espais oberts, s’utilitzava per fer llum dos siste-
mes: la combustio de materies olioses o bé la de materies resi-
noses, les quals originaven una notable fumera, amb la mala
olor corresponent. Aquest fet és el que ens explica el seu Us a
I'exterior dels espais tancats.?>

0. EL FOC ARTESANAL

El foc és essencial en el treball artesa, pocs son els oficis que
no el necessiten. Els artesans tindran una creixent importan-
cia social i economica al llarg de 'edat mitjana, especialment
a partir del segle XII, en organitzar-se I'artesanat a les ciutats
i viles, i en produir i consumir la produccié de les manufac-
tures. Calia disposar de forns o fornals per a una produccio
reduida; per contra, els grans centres d’elaboracié dels
metalls i de la ceramica estaven ubicats a les zones de pro-
duccié de les matéries primeres minerals i vegetals, la llenya.

El ferro ¢és el metall amb un ventall més ampli d’apli-
cacions. Les fargues, a les diferents contrades dels Pirineus i
prePirineus, sén properes als jaciments de minerals de ferro

iala vegada tenen a les seves proximil,als una gran massa

24. Miguel GuaL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 79.
«[172]. Gerra d’oli, Il diners. [176]. Hodre d’oli, bot o barral, 111
diners.»

25. Miguel GuAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 117.
«[102] [...] tea [...] nullum pedaticum donent.»
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boscosa. aixi com abundosa aigua, sigui o no necessaria per a
la hidraulica en el treball del ferro. Els jaciments d’argila, la
llenya i I'aigua s6n necessaris per fer la massa o pasta de fang
de la ceramica. Hem de recordar que, quan aquests dos ele-
ments, mineral i bosc, van esgotar-se o empobrir-se, moltes
vegades d'una manera paral-lela va tenir lloc I'abandonament
de I'explotaci6 i el treball dels productes minerals.

La produccié del ferro, a I'época medieval, va tenir una
gran dispersié a Catalunya?¢ i s’ha documentat un comerg re-
flectit a les lleudes: de ferro obrat i sense obrar.2”7 A més dels
grans centres de produccid, a les ciutats i viles hi havia fer-
rers. Fins i tot a les sagreres de les més petites parroquies hi
havia un artesa, home d’almenys dos oficis —ferrer i fuster—
que aportava el seu treball als camperols del lloc o vilatge.
Aquests artesans alternaven els seus oficis, moltes vegades,
amb el treball del camp. Aquests ferrers tenien una principal
dedicacid, ferrar els equins i altres animals de peu rodé, la
qual cosa queda reflectida per I'existéncia d'un comerg de fer-
radures, segurament per la dificultat de fabricar-les lluny
d’una farga. A la lleuda de Valéncia (1271) no pagaven cap
mena d’imposicio.28

Hi havia un segon mineral, I'argila, que va adquirir
una gran importancia en generalitzar-se 1'as de la ceramica,
a partir de la darreria del segle Xi1, per elaborar els atuells del
parament de la llar que no estaven en contacte amb el foc i
desplaca la fusta, amb qué a 'alta edat mitjana es fabricaven
peces com ara escudelles. plats, talladors, servidores i anaps,
entre altres, que eren les peces apropiades per al servei de la
taula de la llar. Les primeres recerques arqueologiques fetes a

26. Pere MOLERA 1 SOLA (1980), La farga, Barcelona, Dopesa,
p- 47-58. distribucié geografica i historica.

27. Miguel GUAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 313-316.

28. Miguel GuaL CAMARENA (1970), Vocabulario..., p. 113-125.
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centres productors de ceramica, a peu de 'argila i del bosc,
foren els forns de Casa en Pong (Berga)2” i més tard va estu-
diar-se els forns del castell de Cabrera d’lIgualada (1"Anoia).30
Els objectes de ceramica també els documentem a les lleudes,
encara que en epoca tardana, com per exemple a la lleuda
de Valencia (12717)31 1 de Colliure (13007).52 En la primera,
la ceramica no paga lleuda; per contra, a Colliure es fa un
pagament amb objecte ceramic: una olla. No tenim una
explicaci6 logica per justificar aquesta diferéncia de tracte
fiscal entre aquestes dues poblacions. Potser s’hauria de rela-
cionar aquesta diferéncia amb la relacié legal entre el poder
sobira i la poblacid, que no era la mateixa al regne de Valén-
cia, recentment conquerit, que al comtat del Rossello, un dels
comtats d’origen franc i vinculat a les estructures legals de la
Catalunya Vella.

La fabricaci6 del vidre ’lhem documentat per primera
vegada, també, a peu de terres i sorreres, aixi com d’aigua i
bosc. Aquest és el cas del forn de vidre proper a Vimbodi,
documentat en el cartulari del monestir de Poblet.?3 [Jany 1189,
I’abat Esteve Il de Poblet va concedir a Guillem, vidrier, que
pogués establir-se a 'artiga de la font de Nerola, propera a
granja de Riudebella.?* Aquest pagava un elevat arrenda-

29. «Forns de ceramica de Casa en Pong» (segle XI-X11), a Cata-
lunya romanica, vol. X1, Ll Bergueda, p. 129-130.

30. <Kl taller i els forns de ceramica grisa del castell de Cabre-
ra» (1992), a Catalunya romanica, vol. XIX, El Penedeés. L'Anoia. Barce-
lona, Fundacio Enciclopedia Catalana, p. 387-388.

31. Miguel GuaL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 116:
«[101] [...] anaps. escudeles, talyadors, morters, jarras [...] nullum
pedaticum donent.»

32. Miguel GUAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 174: «[8]
Item pren lo senyor rey de somade de olles o de tota altra obra de terra:
una olla.»

33. Cartulari de Poblet. Edicié del manuscrit de Tarragona
(1938), Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, p. 25, doc. 49.

34. Agusti ALTISENT, Historia de Poblet.... p. 162.
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ment, part en «taules» (vidre pla) que podien haver estat uti-
litzades per construir els vitralls cistercencs de Poblet, avui
perduts, i els de Santes Creus, per sort conservats.? elaborats
en el traspas dels segles X1 a XII. A les lleudes de Perpinya
(vers 12507)36 o de Tortosa (1252)37 hi ha documentat el
comerg del vidre, que devia tenir un transport molt complicat
per la seva fragilitat. A la lleuda es fa referéncia a un emba-
latge del qual no sabem l'entitat —grop o grob—, el qual era
fet, segurament, amb un sistema que permetés oferir una
major protecci6 i salvar la fragilitat del vidre. Aquest emba-
latge era necessari per transitar pels camins de ferradura o
per navegar per la Mediterrania.

L'esmalt és un vernis vitri aplicat sobre una superficie
metal-lica mitjancant la fusié de silicats o fluorosilicats, aco-
lorits amb pigments metal-lics, que actua o bé com a protec-
ci6 del metall per la seva resistencia als elements corrosius o
bé amb una finalitat decorativa. Hi ha un nombre important
de peces conservades: citarem les col-leccions del Museu
Episcopal de Vie, que no figuren a les lleudes segurament
perque eren objectes de luxe tant a la vida diaria com a la
litargia i que no circulaven pels canals normals de 'intercan-
vi mercantil i comercial. Entre aquests objectes citarem con-
cretament els encensers,?® que no estan documentats a les

35. Joan AINAUD DE LASARTE (1992), «Proleg», a Lls vitralls del
monestir de Santes Creus i la catedral de Tarragona: Corpus Vitrearum
Medii Aevi — Espanya, 8 — Catalunya, 3. Barcelona. Institut d’Estudis
Catalans, p. 14.

36. Miguel GuaL CAMARENA (1976), Vocabulario...: p. 83,
«[76]. Item de cifis de vitro, et de ampollis et de omni opere vitreo:
XXXV [diners].»

37. Miguel GuaL CAMARENA (1976), Vocabulario...: p. 99,
«[127]. Gorb de veire, donet Il enaps.»

38. «Orfebreia. 4D. Encensers» (1986), a Catalunya romanica,
vol. XX11, Museu Episcopal de Vi

. Museu Diocesa i Comarcal de Solsona,
Barcelona, Fundaci6 Enciclopedia Catalana, p. 216-229.



lleudes, a diferencia de I'encens.?? Per aquest es pagava un
alt aranzel. cinc sous (cinc jornals o sous), tot i que la carre-
ga podia ésser d'un crescut pes d’arroves fins a deu amb un
pes aproximat d’un centenar de quilos. Aquests cinc sous
pensem que no és una quantitat crescuda, si valorem que es
tracta d'un producte de luxe, i a més procedent del comerg
d’Orient. L'encens era necessari per al cerimonial de la littr-

gia, ja fos a una catedral o a una petita parroquia rural.

7. FELS ARTESANS DEL FOC A LA CIUTAT

La importancia dels artesans a partir del segle X1, i concreta-
ment els que utilitzaven el foc a la ciutat de Barcelona, és
notable i ha deixat el seu testimoniatge a la toponimia urba-
naia la llista de les confraries, més tard gremis que els varen
agrupar. La confraria que documentem com a més antiga és
la de Sant Marc dels sabaters (23 desembre 1203).40

Els primers testimoniatges de I'existencia del treball
artesa i que necessitava el foc esta centrat a la Barcelona alt-
medieval, la qual ocupava el recinte de la ciutat romana. El
creixement de la ciutat no solament va obligar a construir un
segon recinte de murs —els murs de Jaume 1 (segle xur)—,
sin6 a afegir un tercer espai murallat, els murs de Pere el Ceri-
monios (segle XIv). Aquest desenvolupament de 'espai urba
va obligar a institucionalitzar un magistrat: 'obrer (1301),#!

39. Miguel GUAL CAMARENA (1976), Vocabulario..., p. 299. La
referéncia més antiga a la lleuda de Barcelona, 21 gener 1222, «[10].
Carga incensum dat V solidos, tam de empcione quam de uendicione.»

40. Joan-F. CABESTANY FORT (1967), «Els mestres sabaters i la
confraria de sant Marc (segle Xi1V)», a Homenatge a Jaume Vicens Vives,
Barcelona, Facultad de Filosofia y Letras, vol. 11, p. 75-84.

41. Joan-F. CABESTANY FORT (1964), «Privilegi fundacional
dels obrers de Barcelona (1301)», a Anuario de Historia Medieval de
Espaiia, Barcelona, nim. 1, p. 589-591.
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que tenia ['obligacié de controlar el desenvolupament de les
obres publiques i privades. La gestié dels obrers es va codifi-
car, en el mateix segle X1v, amb la redaccié d'un codi, Les
Consuetuts de Sanctacilia, en les quals s’ordenava, entre
altres ordenances municipals, que els forns no estiguessin
adossats a les parets mitgeres, siné a una distancia de tres
pams de destre (0,70 m); s’hi establia que calia construir un
altre mur i deixar una cambra d’aire com a proteccié d'una
possible expansi6 de la calor o del foc, que podia ésser causa
d’un incendi. Aquests eren molts temuts, a les ciutats medie-
vals, per la gran quantitat de fusta existent a les edificacions,
que en facilitava la propagaci6, i també per una gran manca
d’aigua per apagar-lo.

Entorn del Palau Comtal els carrers conserven el nom
de diferents oficis propis del que es pot dir el «vestit» de
cavaller: daguers, brocaters, freners, trompeters o sivellers.
Tots aquests artesans necessitaven el foc per al seu treball;
ara bé, moltes vegades hem pensat en la possibilitat que fos-
sin simples comerciants i no fabricants. Coneixent, empero,
el treball artesa, hem de pensar que eren, a més, artesans que
podien reparar els desperfectes de qualsevol d’aquests objec-
tes, i per aixo els calia un minim de foc.

Potser en aquest mateix moment de naixenga o creixe-
ment de 'activitat artesana, als burgs, ravals o viles noves
tancades i protegides pels murs de Jaume I'i de Pere el Ceri-
moni6s s’hi establiren, com a mesura de «<bon govern», els
oficis que podien donar lloc a molésties als restants ciuta-
dans. Entre aquests. els artesans del foc, com podien ésser
agullers, argenters, escudellers (ceramistes), espasers, ferrers,
rajolers, vidriers escampats pels quatre quarters de la ciutat,
amb una concentraci6é de ceramistes i vidriers al quarter de
Sant Francesc, als voltants de 'actual placa Reial, zona en la
qual hi ha el testimoniatge dels carrers d’escudellers, d’escu-
dellers blancs i del vidre i de la vidrieria.



Tots aquests oficis i altres que no han quedat reflectits a
la trama urbana tenien les seves confraries, les quals segles
més tard, a la darreria de I'época medieval i a I'inici de la mo-
derna (segles XV a XVII), van tenir més activitat gremial sense
deixar d’ésser confraries pietoses i assistencials.*? Una de les
més importants, la primera documentada, fou Sant Marc dels
sabaters. Sera, empero, la de Sant Eloi dels ferrers (els «elois»)
la que va diversificar-se amb el pas dels anys, i es va constituir
en diferents confraries pero amb el mateix patré, senyal ine-
quivoc del seu comi origen: agullers, ballesters, calderers, cui-
rassers, daguers, ferrers, ferrovellers, flasquers, llanterners, ma-
nyans, mestres d’obra negra i de tall i llimers. No formaven part
dels «elois» ni els espasers ni els llancers, que tenien com a patro
sant Pau, sant que a la iconografia baixmedieval, moment de la
constitucié de les confraries, té com a simbol I'espasa,* signe
parlant dels menestrals que treballaven a la fabricacid i la venda
d’espases i altres armes de tall.

El foc com a signe d’identitat de la casa, com a llar
de foc o llum o activitat artesanal va estar present a la vida de
I’home medieval, concretament des de I'época romanica. Ens
ha deixat un nombre important de testimoniatges que ens
permeten estudiar la importancia social, economica i cultural
en el mon romanic catala i europeu en general, i va tenir,
especialment com a activitat dels artesans, el seu gran desen-
volupament en el mén gotic, amb el triomf de noves téecni-
ques de treball i de produccié, que van continuar millorant
fins a produir-se la revolucié industrial en I'época moderna.

42. Joan-F. CABESTANY I FORT (1990), «Confraries i gremis a
Barcelona: Segles X1l a XVi», a Finestrelles, Sant Andreu de Palomar, Bar-
celona, nam. 2, p. 141-145.

43. Louis REAU, (1998), Iconografia del arte cristiano: Icono-
grafia de los santos: De la P a la Z: Repertorio, Barcelona, Ediciones del
Serbal, p. 6-13. «Su atributo personal es una espada, instrumento de su
martirio. Este emblema aparecio en su iconografia hacia el siglo Xii.»
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